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Connaisseur passionné du théatre japonais et ammple longue date, Erhard Stiefel s'dmissé
convaincre de présenter, pour la premiére fois;allaction uniqgue de masques de théatre qui l'aéyui
dans son propre travail de sculpteur. Plus de 86egi témoignant de la puissance de cet art, altjour
menacé de disparaitre, qui relie les hommes artrdes siécles et les continents. D’'un Arlequinlae
Commedia dell’'artea I'Indonésie, I'Inde, le Bhoutan, la ThailanieChine, jusqu’au Japon.

Plusieurs fois dans ma vie, je me suis trouvé facke véritables trésors, témoins de cet art memkcé
disparaitre. Faire une exposition de masques nugotrs semblé impossible, car le masque est alans d
une situation de « repos », vide et imprécisaloit étre dansé ou joué pour se montrer. Mais atmepce
fait, car aucun subterfuge ne peut remplacer I'actqui est son interpréte. Je me suis apercu que le
masque en général, surtout en Occident, est tréonmé et qu'une grande confusion s’installe de @ns
plus & son sujet. Alors, je me suis laissé persud@xposer ma collection, pour que I'art du masagles
théatre vive.

Erhard Stiefel

http://www.maitresdart.com/erhard_stiefel/preseatahtm
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Erhard STIEFEL, sculpteur de masques

Né en 1940 a Zurich, Erhard Stiefel étudie le dessila peinture aux Arts Appliqués de Zurich.rtre
ensuite a I'Ecole des Beaux-arts de Paris, puiE@ole Jacques Lecoq, et s'oriente vers la scudptur
Sensibilisé des I'enfance a I'univers de la scémsginé par le carnaval, il commence trés jeursgarfner
des masques. Pour parfaire ses connaissancesgjpremd de nombreux voyages, notamment & Bali et a
Japon ou il découvre en 1962 le Théati® De retour a Paris, il réalise 150 masques pdonsieur
Carnavalde Charles Aznavour au Théatre du Chatelet etjpata la création ddumance Cervantésis

en scene par Jean-Louis Barrault en 1965.

En 1967, Ariane Mnouchkine fait appel a lui pberSonge d’'une nuit d'étpuis pou.’Age d'or; c’'est le
début d'une collaboration avec le Théatre du Sqldilse poursuit encore aujourd’hui.

Reconnu maitre dans la fabrication de masqueslpdhéatre, Erhard Stiefel a travaillé pour de nuk
metteurs en scéne et chorégraphes : Maurice R€jasta Diva 1980), Antoine Vitezl(e Prince travesti
1983), Philippe Avronon Juan 20001988 &La Nuit de I'an 20001992), Yves Hunstad & Tragédie
comique 1989), Jean-Pierre Vincentgs Fourberies de Scapiri990), Jean-Louis ThamirAlequin
Serviteur des deux Maitred992), Christian SchiarettiAiimed le Subtil1994), Charles Tordjmann
(Fariboles 1999), Alfredo AriasReine de cceur d'un Chatte frangai4€99), le Théatre Equestre Zingaro
(Loungta les chevaux du ver2002-2003), Tim Robbins....

En 1995, il congoit pour le théatre Garonne etNETe Villeurbanne un programme kKigdgenen invitant
la famille Nomura, et supervise la constructionn@scéne de Théatbd a I'intention des deux théatres.

En 1997, année du Japon, il congoit un programme lpoFestival d’Automne a Paris en invitant I'uesd
plus grands maitres db, Kiyokazu Kanze, et sa troupe.

Depuis 1997, Erhard Stiefel est professeur conééeer I'Ecole du Louvre a Paris.

Il est nommé en 2000 « Maitre d’Art », titre déé&par Madame Tasca, Ministre de la Culture.



Les masques de Carnavals et de la Commedia dell'art

L’exposition débutera par des masques de carnav8lisse, pays d’'origine d'Erhard Stiefel.
Ensuite nous trouverons les masques de notre deruge tradition qu’était [@Commedia
dell'arte, et ses différents types tels que Pantalone, Aiede Capitan. Trois exemplaires
originaux extrémement rares et jamais exposés sprésentés, mais également des créations
d’Erhard Stiefel utilisées au Théatre du Soleil pleuspectacld.’Age d’or. Un masque du
sculpteur et créateur de masque italien Amletoo8artedécouvreur des techniques de
fabrication des masques en cuir dans les années &fllaborateur de Giorgio Strehler, sera

également présenté.



Les Masques du Topeng et du Jauk a Bali

Les acteurs danseurs Balinais utilisent des maspaaes la pratique daopeng Le mot
Topeng, signifie « quelque chose que I'on appliguele visage ». Les ceuvres @lapeng
balinais célebrent fondamentalement un idéal, Iembai entre les forces destructrices et
maléfiques et les forces de paix et d’harmonie.shaiété balinaise respecte le systeme
hindouiste composé de 3 castes noldBralimanes, Ksatria, Wesya) de la caste d&udra
Cette hiérarchisation se retrouve dan$dpenga travers I'apparition des personnages. Dans
tous les masques, est opérée la distinction eatrecdracteres raffinésmanis »et durs
appellés «eras». L’exposition présentera dé®peng kerasnotammentes différentsPatih

ou ministres, de§openg tuareprésentant un noble vieillard, le roi Dalem lesPenasars

qui sont les personnages-clésTopenget enfin lesBondresqui refletent et représentent des
traits physiques, et des traits de personnalitédks villageois observés par les sculpteurs de
masques. L’exposition présentera également deuxqueasdes dansekrauk Ces danses
démoniaques représentées en solo interviennentajémént a la fin des cérémonies données

dans le temple.



Les Masques du Wayang Topeng a Java

Le Wayang Topengst une forme de drame dansé et masqué, tréséasfans sa gestuelle
par les mouvements des marionnettes de cuir eanadtins IeNayang kulit.ll devint tres
populaire dans les royaumes de I'Est de Java kangillages, puis a la Cour. \Wayang
topengjavanais est par conséquent une pantomime auxuesgopu réalistes et dont les
mouvements des danseurs jouent avec la désaiiiculdé leurs bras, se rapprochant du

mouvement des marionnettes.



Les Masques du Chhau de Purulia, Bengale occidental

Le Chhau est un drame dansé traditionnel qui se ¢lans la partie occidentale du Bengale.
On le retrouve au Bihar, dans la région de Kathmasiddans I'Orissa, sous des formes
différentes.Chhausignifie a la fois « masque », « ombre » et « attial ». Cette forme de
théatre dansé date probablement du XWiiecle.

Il est exécuté par leAdivasi (aborigenes de I'Inde reconnus comme « tribusrtépées) et
par des Hindous de castes inférieures et des Imatles. 1l pourrait étre issu de cérémonies
chamaniques destinées a chasser le mal, en pentmatita hommes d’entrer en contact avec
les dieux et les forces surnaturelles. On sait lgu@hhauintervenait lors de funérailles et
évoquait les héros, les anciens rois, les diewdéptons. De nos jours, il se danse lors de la
célébration des récolt€shaitra Parva et est rythmé au son de tambours, des percussions

du hautbois.



Les Masques de Cham au Bhoutan

Les danses sacrées masquébhamse pratiquaient dans les grands monasteres bateslhi
tibétains. Elles different selon la tradition pregr chaque monastére et les styles des masques

varient selon les régions (Tibet, Sikkim, Bouthayrigolie...).

Le Chamse déroule encore de nos jours, notamment dartetagers jours de I'année, juste
avant le Nouvel-An tibétain ou pour la féte d’'uinsales fideles sont alors invités a assister

a ces danses ou il pourra se rendre familier deitdis.



Les masques de Lombok

Les formes masquées du théatre a Lombok ont peatignt disparu. De nos jours, il existe
des représentations fféayang Sasakun théatre de marionnettes en cuir, dérivé\thyang
Kulit javanais. Celui-ci est basé suiSerat Meraklongue épopée d’origine perse, contant les
aventured'’Amir Hamzahl'oncle du Prophét®uhammad qui voyagea a travers le monde
afin de diffuser la parole de l'islam. D’autresnfims de théatr8asaksont locales avec des
conventions empruntées au théatre balinais. Laapiugtilisent des masques bien que ces

masques ne représentent que rarement des perssiunages.



Les Masques d’exorcisme du Sanny Yakuma
et du Kolam au Sri Lanka

Masques et exorcisme sont trés liés dans l'ile rillLéhka. Les masques employés dans les
rites exorcistes représentent les dén®asnj responsables des maladies et divers maux qui
frappent les hommes. Ces derniers sont au nomht8,de/ec, a leur tét&ola Sanniyasuivi

de Bhoota Sanni Yakseya démon de la folie. Cing types d’exorcisme s@ébrés dont le
Sanny Yakuma dont les masques qui représenterdéasns ont toujours la bouche grande
ouverte comme s’ils vomissaient le mal. S’ils prdset des aspects tres divers selon les
maladies auxquelles ils se rapportent, les formeese couleurs traditionnelles perdurent
jusqu’a nos jours. C’est par les danses que I'ant gbtenir la guérison. Celles-ci se déroulent
devant la maison du malade, la nuit au cours deeld les masques n'apparaissent qu’'a
'aube. Les cérémonies diKolam sont devenues tres rares. Elles s’apparententsa de
représentations théatrales ou se mélent musiqusesdarécitations et chansons. Il semble que
le Kolamfut a l'origine une danse d’exorcisme. Le mytheorgte qu’elle fut exécutée pour la
premiéere fois afin de satisfaire une reine quiratéét son premier enfant.



Les Masques du Khon en Thailande

L'une des formes les plus anciennes des dansesigesthais est khon.

Ce drame dansé tire son répertoire Ramakien la version thai de I'épopée hindoue
RamayanalLes femmes représentant les héroines jouentskgei maquillé tandis que les
hommes portent des masques en papier maché aveéléments additionnels telles les
couronnes sculptées dans le bois. Leur dansesssitaslement guerriére et acrobatique.



Les masques de Nuoxi en Chine

« Nuo » signifie « chasser les démons de la mais@omme le terme l'indique, au départ les
masques dBluo étaient portés par les chamanes lors des ritesrtisme. Des traces de cette

utilisation des masques apparaissent dé$'TE illénaire avant notre ére et se déclinent tout
au long de l'histoire artistique de la Chine sufédents supports : jade, terre cuite, bronze,
gravures rupestres.



Les masques du Gigaku au Japon

Le gigakuest a I'origine une forme de spectacle transmasdegcontinent au Japon en méme
temps que le bouddhisme. Cette forme a été naguarefit assimilée a cette nouvelle religion,
et les temples I'ont incorporée dans leurs céréaworgligieuses. Les masques, taillés dans du
bois de paulownia, de grandes tailles, emboitetéitéa lls sont assez réalistes pour traduire le

drame efficacement méme de loin.



Les masques de NO

Le N6 apparait au Japon & la fin du XN siécle dans une société organisée paédgme
féodaldesShogundu clanAshikaga Deux dramaturges de géniKanamiet son filsZéam|
soutenus par le shogun Ashikaga Yoshimitsu, sdiatrigine de cette forme de spectacle ou
le texte poétique est le support au chant et aafsal Le masque dansN® conserve la
puissance sacrée des rites chamaniques tout enugtasbjet d’art en soi, remarquable de
finesse, de subtilité et de présence. Les diff@eme carnation, une ride, la maniere dont la
chevelure est agencée, la courbure des levresasitanit d’'indices qui renseignent sur I'état
physigue et mental du personnage représenté paadque.



Les masques de Kyogen

Les Kyogensont les farces intercalées entre les piecebll@eCes pieces sont destinées a
apaiser les esprits et a évacuer les tensions BElgtent en scéne des archétypes du comique
populaire universel : le moine avide et débauchdemme trompée, infidele, superficielle,

acariatre, le maitre brutal ou naif...



Entretien avec Erhard Stiefel
Comment est organisée I'exposition ?

Il est impératif de voir le masque de face. Je aitatcréer un face a face entre le visiteur etdsqoe. C’est un
objet qu'il faut respecter, et qui ne demande pésré exposé. Chez moi, il n'y a aucun masque abérau
mur, cela ne me viendrait pas a I'idée. Une fois lgumasque a joué, on le range dans son envetdpipaort.

La, il est mis en lumiéere. J'ai donc cherché daps atelier un prototype de structure pour expossmaasques,
afin de définir comment le protéger, le voir, a lipielistance, et avec quelle lumiére ? Je soulsagae les
masques flottent dans l'air a hauteur du regarthatés du fond. La lumiére doit préserver I'atmeésphdu
théatre. Un plein feu peut agresser le masque edsiite essayé de définir un cheminement poursieeur.
Nous commencerons par les masques de carnavasigune des seules traditions a avoir survécu eopgur
Ensuite nous verrons les masquesdenmedia dell'artePuis nous irons en Indonésie, on passera par |'lade
Bhutan, la Thailande et la Chine. J'espére qued@&rpuvrira alors que les masques ont des liess;atactéres
et des expressions analogues dans des continéatemlis. Nous irons pour finir vers le Japon alescmasques
de Gigaku du IVe au Vlle siecle, et I'on termingrar le N6 et le Kyogen qui représentent pour moi I'art du
masque le plus sublime.

Tu dis que c’est une exposition personnelle maisigyrésente pas les masques que tu as fabriquégo
Théatre du Soleil ou d’autres artistes...

Il'y en aura quand méme quelques uns... Les geugdraient ¢a curieux que j'expose des masquesnsaniser
quelques création personnelles qui ont été infléeagar tous ces masques dont je me suis senampeoes
années, qui m’'ont nourri et beaucoup apporté. Jeuigepas collectionneur. Ces masques n'ont pastétés
pour constituer une collection, ils m’ont serviamprendre ce qu’est un masque de théatre, chosagnarais
totalement quand j'ai commencé a en créer.

Tu as commencé comment ?

Au départ, comme je venais des Beaux-Arts, je taisasurtout sur le coté esthétique du masquée sisultat
obtenu était plutét décoratif. Personnellementgevais cela trés bien, mais quand un comédiesdigst, cela
ne fonctionnait pas, aucun personnage n’apparhissa@tait une étrange impression, et une incomgméion
pour moi et les comédiens. Rien n'était clair pagae nos différentes traditions de masques atréhgd sont
complétement perdues. Je me suis demandé si aitlams le monde, il existait encore des traditioventes de
masques de théatre. J'avais entendu parler deohggle, du Japon, du Bhutan ... mais je n'avais padtact
pour voir leurs traditions de prés. Je n'avais ua de rares exemples de masques rapidement soudesges
ou des photos.

Mes premiers véritables contacts avec des actadmnésiens remontent a 35 ans. Au début, ils mfghsnt

d’'un air curieux, et se demandaient pourquoi jégeide I'intérét a leurs masques.

Plus tard, j'ai eu la surprise de découvrir quedanasques étaient semblables a ceux @otamedia dell'arte
par le jeu, surtout les masques comiques. |l @xiss masques de serviteurs par exemple, qui peéseme
analogie surprenante au personnage de Pantalagmecote Arlequin.

Tu voyageais pour trouver des masques ?

Non, je n'ai jamais acheté un masque dans songiayigine. J'ai par exemple récupéré il y a quekjaanées
des masques d’'Indonésie en Europe ou aux Etats-Bupsés de marchands d'objets exotiques qui les
ramassaient en quantité, sans connaitre I'impogtalecce que certains représentaient. Au Japorianefies
d’acteurs ont conservé leurs masques. Cela impliqueune tradition de la manipulation qui s’estnsmise
depuis toujours. Les Indonésiens n’ont, par comias,cette préoccupation de conservation. Les reasgpimés
perdent de leur valeur et sont abandonnés. Le tliraa humide et les insectes les abiment égaleréest



comme cela que beaucoup de chefs-d'ceuvre ont didpan’est arrivé de découvrir des masques eniglus
morceaux. Je les ai achetés comme cela chez lehamals. || n'existe plus aujourd’hui, a Bali, deulgteur
capable de réaliser des masques comme il y a qitgjaas. Dans le monde entier, I'art du masquegrasnent
en train de se perdre alors que beaucoup de gemsté&’essent. C'est la raison d'étre de cette sitipo dans
laguelle certains masques sont absolument intrdesaPar exemple, un des masques les plus ancieéns e
masque d'Arlequin des débuts d€dammedia dell‘arteJ’ai visité tous les musées en occident et ni¢roaveé
aucun d’équivalent.

Pour progresser, je suis retourné au Japon quenjgacssais par plusieurs voyages. J'avais toujpensé qu'il

n'était pas possible de pénétrer leur monde deguesasjue je sentais clos et fermé. J'entretenaisai®acts au
Japon depuis des années mais c’est tres tardivetaaatma vie que je me suis permis de voir et dipter des
masques japonais. J'ai découvert a cette occasimnleés masques d’origine datant des débutdédu

Tu dis qu’en occident, il ne subsiste aucun masigui@ tragédie grecque et seulement quelques raesgjues
de laCommedia dell'art®

Oui, d'abord parce que beaucoup de masques éfaienen matiére périssable qui ne résistaientapaemps.
On pense que les masques grecs étaient en matiéte. tCeux de l€ommedia dell'artétaient en cuir. Je crois
gu’il ne s’agissait pas pour les acteurs d’objesé&erver comme ceuvres d’art. D'ailleurs encojeuad’hui,
on pense en occident que cela n’a pas de granderyat que n'importe quel décorateur ou accesseipieut en
fabriquer.

Tu étais au Théatre du Soleil avédge d’or qui utilisait & nouveau les masques...

Il'y a toujours eu un ou deux masques dans ledages du Théatre du Soleil. Plusieurs masquésotemedia
dell'arte dansL’Age d’or et des masques dans les Shakespeare égalemetatli&;r@iorgio Strehler a ressuscité
la Commedia dell'arteen 1947 Il avait des difficultés a réinventer des codegeaie L’'Indonésie et le Japon
n'ont eux pas connu de rupture. Les acteurs joeieodre actuellement au Japon avec les masquegid&rles
mémes masques que portaient leurs arrieres-gramds-fls utilisent les mémes costumes égalemisnsoht
organisés en familles que l'on appelle des Maisdiest devenu pour moi une source d'inspiration, de
compréhension et de recherche exceptionnelle. élsomt une confiance absolue et me permettentadaitier

a partir de leurs masques. J'ai eu récemment lacehde travailler sur des masques dont je faisréplgue,
pour qu'ils puissent les jouer. Ces masques intégmasuite leur collection qui constitue leur trésourL’Age
d'or, jai d0 retrouver la technique de fabrication deasques en cuir qui est assez difficile a maftrise
Maintenant je sculpte surtout des masques en beisavail du bois offre plus de possibilité - amie a traiter
les volumes en suggérant la chair du visage -rehgiede traiter certains détails.

Selon toi, le masque est plus fort que 'acteur...

Oui, le masque est toujours le plus fort. C'ess wéficile pour nos acteurs en occident qui pehsemvent
gu’ils doivent faire une performance avec le mas@eequi est intéressant dans le jeu masqué, d'astepter

le masque, et de se laisser guider par lui. Enfanreil que le masque soit vraiment bien, c’estira-ctlair,
lisible, que I'on reconnaisse sur scéne un carad¢témain. Un masque n’est pas une charge ou uitatcee, il

va plus loin qu'un visage normal. Il attire le redjac’est un focus. Si le jeu, la voix, le corpsl'deteur ne sont
pas accordés a lui, cela ne marche pas. Dés guadque est sur le visage de l'acteur, il est imatédient
guelgu’un d’autre, et ne doit jamais oublier leagie qu'il incarne.

Dans leNd, un masque de jeune fille sera porté par un aégérparce qu'interpréter la jeunesse nécessite un
grand savoir-faire. Par contre la voix ne serapadifiée, elle ne sera pas féminine. Pour un jeacteur ce
serait pratiqguement impossible d'interpréter cgétene fille, car I'effet produit encore trop démbasf
paraitrait prétentieux. Alors que l'acteur le phé est au sommet de son art, posséde par sorntouécle
raffinement et les nuances nécessaires. Les acteukd sont également des chanteurs. Il existe toute une
technique pour que le son puisse circuler a l'iatérdu masque qui fait vibrer ce son.



Est-ce que ces masques sont essentiellement partéles hommes ?

En principe toujours. Il y a plusieurs hypothésaesjs je n'ai pas envie de rentrer ici dans le détain sujet
aussi complexe. En Indonésie, de rares femmes mlaeseportent des masques, mais c'est extrémement
éprouvant pour elles. Ce n’est pas seulement Igtatut des femmes. L'exécution de la danse exigeénergie
énorme. Dans I&@ommedia dell'arteles masques étaient aussi toujours joués paratames.

Dans certains endroits, certains masques sont dalds a partir des arbres ?

Oui, cela existe dans plusieurs endroits au mondd’om essaye de prendre I'énergie dans la natBes.
exemple, les esquimaux fabriquent le masque direaé sur I'arbre debout. lls sculptent, ils enléwemsuite le
morceau et soignent I'arbre Ia ou le masque acdé#ti;sls ont pris la vie. En Indonésie, c’est ur&émonie : un
prétre accompagne le sculpteur pour choisir eteoli@rbre. Il faut demander a I'arbre la permissite faire un
masque. Au Japon, on frappe le bois avec un cisean marteau pour libérer le masque qui est dedamslit

que le masque est préexistant dans le bois. Leunaasst une sculpture trés particuliére parce quest portée
sur le visage. C'est pour cela que c'était trefiailié pour moi d’exposer, ce n'est pas comme ungreed’art

posée sur un socle. Les masques sont faits paipéttés par des corps vivants. Au repos, ils erpsiment

pas, mais on peut voir leur beauté. C’est un afemnale 'humanité. Pourquoi 'homme a-t-il voulorger un

masque sur le visage ? Maintenant de plus en glgeds cherchent a comprendre et connaitre lesuemsq

Qu’est ce qui déterminait ton choix quand tu vailgarder un masque ?
La plupart des trés beaux masques que j'ai, jailé®uvés par hasard, Ce sont des coups de chanagbut,
mes yeux n'étaient pas formés pour faire un choie @'avais pas beaucoup d’argent. J'achetaisnaEsques

peu chers. Ensuite je me suis rendu compte qu’sgugane peut pas étre de mauvaise qualité. Taggsdces
exposées ont leurs qualités particuliéres.

Entretien réalisé par Bénédicte Namont.



